[<TV4 INFRMA

UN EZPA<IO DE LIBERTAD

ENERO /FEBRERO 1989 Ne 35




Cine

Angeles

n la pequefia sala de El
E Biografo reina una ex-

pectacion especial. Un
grupo numeroso de actores jove-
nes y realizadores, sus amigos y
familiares, esperan la presenta-
cion de Angeles, por primera
vez en una sala de Santiago, lue-
go de haber sido exhibida en el
Festival Internacional de Cine de
La Habana. Pero esta funcion es
algo extraha. No es un estreno,
porque aun la censura no dice su
santa palabra*. No es una pre-
sentacion para la prensa, porque
seria impropio hacerlo sin la de-
cisién previa de la censura. Delfi-
na Guzman dice unas palabras
para solicitar que “si hay algun
periodista, tenga la bondad de
considerar el caracter privado
del acto”.

Asi, a pasos inciertos, con
presentaciones timidas y algo
acomplejadas, estamos de pron-
to frente a las primeras image-
nes de Angeles, que vive su pro-
pia verdad sin complejos en la
pantalla. Son hermosas image-
nes, porque son imagenes ex-
presivas y verdaderas, con un
juego inicial de cine dentro del ci-
ne, de pequeha camara de 8
mm., en blanco y negro, intervi-
niendo de manera decisiva en la
narracion del film en colores.
¢ Tal vez otra forma de manifes-
tarse esa suerte de temor y timi-
dez que lo empapa toda esa ma-

El Consejo de Calificacién Cinemato-
grafica la aprobé posteriormente, califi-
candola para mayores de 18 anos.

Carlos Cerda

flana? Adriana Vacareza esta
espléndida. Convence la insegu-
ridad y la timidez que muestra en
la filmacién pequefa, en ese len-
guaje perfecto que expresa el re-
cuerdo y los racontos en forma
cinematografica, con esas ima-
genes en blanco y negro de una
juventud y un pais que vivian fo-
dos los colores de la libertaci a
plenitud, incrustadas en un Chile
de frustraciones profundas cuyo
desaliento transcurre a través de
imagenes en tecnicolor. El haber
encontrado un lenguaje especifi-
camente cinematografico para

desplegar una metéafora de la re-
alidad, es tal vez el mayor mérito
de esta magnifica realizaciéon de
Tatiana Gaviola, con guién de
ella misma, de Delfina Guzman y
con la participacion autoral de la
escritora Diamela Eltit.

Pero muchos otros son los
méritos de este excelente traba-
jo. En la imposibilidad de retener
tanta emocién vdlida, a la que
corresponderian tantos elogios
justificados (la magnifica musica
de Juan Cristébal Meza, el arte
de una camara limpia e imagina-
tiva, la perfecta realizacidn técni-




Video

ca del montaje, etc.), quiero con-
centrar un elogio que en justicia
los alcanza a todos, en el talento
del grupo de jévenes actores que
nos sorprenden con el rigor, la
profundidad, la simple y conmo-
vedora verdad de su arte mas
creativo que interpretativo. Por-
que uno tiene la impresién que la
camara va siguiendo el proceso
de maduracién de estos ange-
les, los va construyendo, toma
a toma; ninguno era un persona-
je trazado previamente en el es-
critorio 0 en la imaginacién de los
autores, van siendo lo que son
alli, y sus vidas se van haciendo
desde ese contraste brutal entre
los suefios que propone la timida
e imperfecta filmacién en blanco
y negro y los colores definitivos
del film que ocupan la pantalla
entera; esa que, como la vida,
tiene tiempo para todo lo que hu-
bo y lo que viene.

Notables en esta capacidad
de ir construyendo vidas verda-
deras -angeles de carne y hue-
so- en el transcurrir mismo de la
filmacién, Adriana Vacareza,
Paula Sharim, Claudio Arredon-
do, Alejandro Goic, Gonzalo Me-
za, Amparo Noguera, Santiago
Ramirez, Marcial Edwards, Delfi-
na Guzman, Francisco Reyes.

Un film de metraje corto (50
minutos) con factura, tema, pro-
fundidad y belleza propia del
gran cine.

Un auspicioso debut de Ta-
tiana Gaviola en la direccion y de
Diamela Eltit en el arte del guién
cinematografico y un aporte de-
cisivo, generoso y entusiasta de
Delfina Guzman, que no sélo di-
rigié6 de manera notable el traba-
jo de los jévenes intérpretes, si-
no que concibié el proyecto, lo
amparé con sus alas tan necesi-
tadas de pollos nuevos y lo con-
dujo hasta el resultado final: una
obra de arte necesaria y verda-
dera.

Il MUESTRA NACIONAL DE VIDEO

Bajo el titulo o slogan Del rollo al clip se realizara la
Il Muestra Nacional de Video, entre el 8 y el 12 de Mayo
en la Sala El Biégrafo.

Convocan a esta Muestra, entre otros, la Asociacién
de Productores Cinematograficos de Chile, la Agrupa-
cion de Profesionales y Técnicos Audiovisuales, la Aso-
ciaciéon Chilena de Video, el Teatro ICTUS, Teleandlisis,
Proceso, ECO, Patricia Mora, Sergio Trabucco (TEVE-
CINE), Ana Maria Egafia (Aquisgran) Isabel Valenzuela
y Pablo Lavin.

Durante toda la sernana se mostraran videos argu-
mentales y documentales producidos entre los afios '88
y '89, en funciones que se realizaran mafiana y tarde.
Las funciones de la mafiana tendran dos horas de dura-
cién, las de las tardes se extenderan desde las 15:00 a
las 18:00 horas. Con posterioridad a las exhibiciones el
publico tendra la posibilidad de dialogar con los realiza-
dores. Durante la muestra tendra lugar, ademas, una
mesa redonda de directores de video.

“La convocatoria a esta Muestra esta dirigida a to-
dos los realizadores que trabajan en Chile. Es un llama-
do absolutamente abierto. Con posterioridad a la recep-
cion de los videos un . Comité seleccionara el material
que ira a la Muestra”, sefial6 José Manuel Sahli, que en
representacion de ICTUS integra el Comité Organiza-
dor.

Los trabajos se recibiran en Rosal 377 A
(ICTUS; hasta el 31 de Marzo.




Opinién

Sobre Dialogo de fin de siglo

Para Delfina
y Nissim

EL TEATRO cOMO una
apasionante toma
de conciencia de la
historia de Chile, es
lo que al especta-
dor le ofrece el
ICTUS en esta obra
donde la imagen de
Balmaceda preside
un drama familiar
en un rico ambiente
de nostalgia, amor,
odios y olvidos, a fi-
nes del siglo 19.
Para mi no ha
sido sorpresa el
movimiento poético
y la carga sugestiva
de este friso histori-
co. Actores y direc-
tores del ICTUS
han establecido ya
su marca distintiva
a través de los a-
fios. Lo que si me ha fascinado
es la mano segura con que Delfi-
na Guzman lleva la accién a
través de un complejo collage
de musica, pausas, ritmos y pa-
labras. No hay esperanzas aqui.
Sélo un fluir visual y sonoro que
une espacios interiores y amarra
firmemente la intertextualidad

Fernando Alegria

histérica de los recuerdos.

Se me graban ciertos mo-
mentos: el cuchicheo en el palco
de la épera, un maestro flash-
back hacia la pre-revolucion:
una escena de amor entre A-
manda y Felipe, suefio erético de
romeos Y julietas en el Santiago
en penumbras de 1891.

Este es el Chile de
Blest Gana, de Rubén
Dario, y Pedro Balma-
ceda Toro.

¢ 0O es el de Allen-
de, Pablo y Matilde,
Victor Jara?

Los textos se cru-
zan en el cielo turbu-
lento de las pasiones
politicas de ayer y de
hoy.

Escuchamos y mi-
ramos con asombro.
He aqui el acto de me-
ditacién honda que, a
veces, puede ser el te-
atro histérico.

Una escena se gra-
ba en mi memoria: la
nifia pinta, la mujer -ro-
. deada de flores, el co-
fre abierto- con anti-
guas cartas de amor en
sus manos. Dos mundos alum-
bran, como de una primavera a
otra primavera. El tiempo no ha
pasado, nos mueve a reconocer-
lo y recordarlo.

Esta es, acaso, el propésito
del Didlogo de fin de siglo, un
anillo que no acaba de cerrarse.




Libros

Bernardo «Subercaseaux S.

LA LPOC/\ DE BL\LMACEDA

Modernizacién y cultura en Chile es el subti-
tulo de este agudo e imprescindible ensayo del in-
vestigador y catedratico Bernardo Subercaseaux,
en cierto modo continuacién de Cultura y Socie-
dad Liberal en el siglo XIX, que el autor publicara
ya en la misma editorial.

Este nuevo ensayo de Bernardo Subercaseaux
pone sobre el tapete de la discusién toda la comple-
ja trama de factores socio-econémicos y culturales
que conforman la circunstancia concreta de un pue-
blo en un momento crucial de su historia. Desde los
cambios sociales, politicos e institucionales de fin
de siglo hasta fenémenos desdefiados habitual-
mente por los historiadores, como es la dpera, la
zarzuela, la lirica popular, las diversas corrientes
del pensamiento filosdfico, la belle époque criolla y
el modemismo. Y por sobre todo, esto: tal vez el es-
tudio mas profundo acerca del modernismo y el es-
tudio mas completo y sugerente que se ha publica-
do hasta la fecha sobre la cultura y el pensamiento
chileno de fines de siglo.

El lanzamiento de este libro tuvo lugar en la Sa-
la La Comedia el 31 de enero dando lugar a un
acontecimiento poco frecuente: las paginas del es-
tudio histérico cobraron vida con la representacion

VUELTAS AL
TIEMPO

de Arthur Miller
Arthur Miller (Autobiograffa)
VUELTAS AL TIEMPO [\ S g

cobeccion andarcas Antobiapratia

Esperada con
curiosidad y publi-
cada en todo el
mundo con un
gran recibimiento
de publico y criti-
ca, ésta es la au-
tobiografia del
hombre que escri-
bi6é La muerte de
un viajante, una
de las mejores
obras de teatro norteamericanas de nuestro siglo
y del hombre que durante toda su vida publica se
enfrentd a las presiones del stablishment, como
lo demostro durante la “caza de brujas” del gene-
ral McCarthy. Nacido en 1915, un afio después
del estallido de la primera guerra mundial, tenfa
11 afios cuando ocurrié el crack de Wall Street,
era un adolescente durante la Depresiény un es-
tudiante bajo el New Deal. La historia de Miller,
contada con una extraordinaria viveza y habilidad
es la historia del siglo veinte en los Estados Uni-
dos, la historia de un brillante intelectual que, con
Broadway a sus pies y Marilyn Monroe a su lado
durante unos afios de su vida, parecia reconciliar
opuestos imposibles convirtiendo en realidad el
suefio americano.

de algunas escenas de la obra “Didlogo de Fin de
Siglo”, creacién colectiva de ICTUS basada en la
obra del mismo nombre de Isidora Aguirre.

Clausuré la ceremonia de lanzamiento el propio
autor, quien situd la aparicién de su obra en el con-
texto de la reflexién actual acerca de la significacién
del modernismo y las alternativas culturales del
presente.




Estrenos

La negra Ester

uando vi a la Ana Josefa

Silva comentar La Negra

Ester en television temi
que se estuviera volviendo loca:
rompia las minimas reglas del recato
entregada a una pasién hipnética
por el espectaculo del Circo Teatro
Callejero dirigido por Andrés Pérez,
sin pudor ni distancia, enamorada de
la pieza, los actores, la puesta en es-
cena.

Se sabe lo importante de la en-
vidia en el entretejido del teatro chi-
leno (tema que se mereceria no un
articulo sino un libro, una monogra-
fia, una guia de supervivencia: La
envidia y la Creacién Artistica); y no
me fue ajeno el sentimiento.

Pero después de verlo, un saba-
do ventoso, mal ubicado pero bien
dispuesto, comprendi el virus que
Andrés traia. Nuestro teatro se po-
dia escribir antes y después de esa
fecha, quedaba como un hito, bajo
mis pies, delante de mis ojos. Yo
también enloquecia.

Ir en “patota”

Llegué en patota que es la ma-
nera basica de ver La Negra Ester,
como clasico universitario, con char-
I6n, cocavi y chomba, con sabor a
popular, a esa esencia de lo nuestro
que desaparece avasallada por esa
falta de identidad de la clase media,
tan de cualquier parte que no es de
ninguna y que buscamos como po-
demos en el relato mas ancestral y
propio.

Encaramados en el gallinero de
las Gltimas bancas de la graderia,
con la Alameda rugiendo a nuestras
espaldas y el viento calandonos sin
piedad, creando un ambiente de lito-
ral central absolutamente acorde

Marco Antonio de la Parra

con la obra, vimos entrar a los musi-
cos ad-hoc entonando los primeros
compases del himno nacional.

Fue el augurio de la chilenidad
por venir, deshechos en un fragman-
to de jazz huachaca, ese hibrido in-
vento también de Roberto Parra, el
autor de las décimas usadas por An-
drés Pérez, creando una atmésfera
que seria, a los pocos minutos, vicio.

Luego aparecié Boris Quercia,
quiero decir Roberto Parra, su alter
ego, en un bailecito que queriamos
que durara toda la noche, tal era su
tragico encanto de protagonista.

Principio de la adiccién que ha-
ria tres horas un tiempo breve y la
noche fria un encanto. Del resto son
culpables todos y comparecen al es-
trado por orden del azar y del afiche:

Pachi Torreblanca, culpable de
ser flaca de antologia y convertirse
en cabrona gorda y ejemplar; Maria
lzquierdo por derrochar talento salpi-
cando a la platea de imagenes y fan-
tasias; Ximena Rivas por ser multi-
ple y no perder nunca el vuelo, ni co-
mo puta de piernas largas ni como
picaresca hermana cantante ni, so-
bre todo, como esa Violeta Parrz en

i

un cuadro que es muestra clarade lo
que es un homenaje sin mistificacio-
nes baratas ni respetos melindrosos;
Maria José Diaz, puta buena y no-
ble, tierna y divertida, culminando en
su rol de madre de los Parra, que
sencillamente no tiene nombre.

Comparezcan los varones: el
sefor Aldo Parodi, conocido actor y
director que hace de chino, de ga-
fian, de zapatero; de Lautaro Parra,
de un cuanto hay, creyendo que la
transformacién no tiene limites con
una gracia que sabe bien esta prohi-
bida; el sefior Willy Semler, también
conocido director, haciéndose el
gracioso en el mas trajinado de los
roles, el de travesti, creando un per-
sonaje cuyo patetismo y melancolia
no le dan otro destino que inolvida-
ble en su corporalidad y su trabajo
de voz; sean malditos los sefiores
Alejandro Rojas y Horacio Videla, di-
rector también el Gltimo en otros ofi-
cios, por coronar el trabajo de afiata-
miento con varios roles de alto nivel
como el Nicanor de Alejandro o el
marinero de Horacio.

Arréstese a los musicos, tam-
bién magnificos cémplices. Dejo pa-
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Estrenos

ra Gltimo lugar al mentado Boris
Quercia que no tiene perdén de Dios
ni del diablo por su transformacién
precisa, preciosa, desesperante, asi
como dofia Rosa Ramirez que hace
de su negra Ester el amor de nues-
tras vidas, la tragedia rasca que a to-
dos nos envuelve, trivial, gloriosa, in-
sospechada, describiendo sin saber
en su destino el de nuestra historia
patria.

El alma patria

Sean condenados a permane-
cer en la historia teatral de Chile, cul-
pables de delatar el alma patria, de

haber hecho poesia de la vida y de-
velar el mayor secreto: el de la mara-

villa. Serén prisioneros de la memo-
ria de sus espectadores. Padeceran
el éxito, el recuerdo, la evocacién
tascinada.

Boris y Rosa, vuestro amor es la
tragedia de Chile. Vuestro ejemplo
nos redima. Roberto Parra, que na-
die nunca te perdone. Andrés Pérez
sea ejecutado y vuelto cuerpo glorio-
so, leyenda, mito. Obligado a portar
las cadenas del talento y responder
con futuros frutos.

En el intermedio de La negra
Ester, mientras todos degustaban
comida macrobiética. Andrés Pérez
me confesd que no esperaban este
éxito.

" Clave de la verdadera comunién
con el publico, el espectaculo no te-

nia ambiciones y no era para nada
pretencioso. Casi divertimento, puro
amor, pura pasién mezcla espléndi-
da de la francesa experiencia de An-
drés y un largo trabajo de impregna-
cién entre los diversos miembros a
través de teatro callejero, teatro in-
fantil y bisquedas de todo tipo.

Al fin chilenidad

Teatro naif de la més pura cepa,
su chilenidad al fin alcanzaba estatu-
ra de estilo, huyendo de ripios, ret6-
ricas y costumbrismos. Al fin el len-
guaje del curado (secreto discurso

destruye en escena.

de la patria) era elevado a palabras
del cielo, al fin las putas eran santas
y divino el mas maldito ayuntamien-
to.

La negra Ester mostraba el o-
culto puente entre el infierno y el pa-
raiso, la rara manera de llegar a los
ojos de Dios por la senda méas obli-
cua, la que tanto transitaron los he-
rejes, los gnésticos, los tantricos.

Amor y muerte, los viejos temas
de los tangos, el arte de todos los
tiempos, la razén mas primaria del
hombre, el trasfondo tragico de Ro-
berto y Ester, nuestra pareja que se

Me atrevo a asegurar que esta
pieza hara historia, que ya la esta
haciendo, que hay que verla que si
no es como quedarse afuera, no vo-
tar en el plebiscito, decir todavia que
no sabemos qué queremos para el
futuro.

Me atrevo a sefalar que alguna
autoridad deberd preocuparse de
que este grupo permanezca y sirva
de representante a altura internacio-
nal de un teatro floreciente, por enci-
ma de las contingencias o con todas
ellas, superior.

No he visto sino muy pocas ve-
ces cosas equivalentes fuera de las
fronteras de este pais y sélo a reta-
zos dentro. Bendita su experimenta-
cién al servicio del publico y no en su
contra, su contemporaneidad que se
haré popular sin alejarse del espec-
tador, su chilenidad que es cierta y

grande y hermosa. Por particular
universal de veras, sin renuncias.

Me atrevo a sefialar que el inte-
rés de revivir la crénica de una ép6-
ca ligada al Frente Popular, al terre-
moto de Chillan, la Segunda Guerra
Mundial, no es casual sino un auspi-
cioso simbolo de los tiempos.

El releer la época de nuestros
padres es el impulso de revivir la Re-
publica muerta, la ain no resucitada.
Sin nostalgia sino con legitima duda,
abriendo la historia mas alla de la
mitologia del Once y desterrandola
como Unico hito posible.

Memoria del pueblo

Memoria del pueblo, la ense-
fianza de Roberto Parra a través de
la troupe magica de Andrés Pérez
es una advertencia al futuro. Asi co-
mo Roberto perdié a Ester hemos
perdido tanto, nos hemos lamentado
tanto, hemos vuelto tan tarde a en-
contrar sélo un amor muerto.

Me atrevo a sugerir que el es-
pectéculo de La Negra Ester es he-
rencia postpinochetista llevada a su
extremo y con esto su consolidacién
y su fin, y asi recomienzo de otra
etapa que sera rescate de nuestra
verdadera historia, la de la triviali-
dad. la de las tragedias cotidianas, la
del pasado que nos devolvera el fu-
turo.

La llamo con un nombre torpe
como todos los nombres, limitado.
Me vine bajando extasiado los veri-
cuetos serpentinos del Cerro Santa
Lucia la noche de ese sébado. El ar-
te neo-democrético, el que rescata
de verdad a Chile, entero.

Que Andrés Pérez y su gente
sean conminados a trabajar juntos,
que como a los seleccionados nacio-
nales se les impida corromperse, es-
fumarse, irse al extranjero, que no
ensefien todo lo que no saben y no
saben que saben.

Que la estrella brillante que An-
drés usa en su oreja pase por decre-
to a instalarse en su frente.

Donde debe estar.

Publicado originalmente en el Diario
La Epoca, los dias 19 y 20 de Enero
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EL ODIN TEATRET EN CHILE

LA LECCION

BARBA

international
theatre
institute
centro
chileno

Escena de la obra DENIS por el Odm Teatret

G

EL BALANCE

Si examinamos los 15 dias
de actividad en nuestro pais del
grupo multinacional con sede en
Dinamarca, ODIN TEATRET, di-
rigido por el italiano Eugenio Bar-
ba, vemos que el balance es abi-
garrado: 20 funciones de las 5
obras que trajeron a Chile, 4 ta-
lleres orientados a actores profe-
sionales, directores, coreogra-
fos, bailarines y teatro poblacio-
nal, 6 peliculas con actividades
del grupo en América y Europa,
exhibidas en 3 funciones en el ci-
ne El Biégrafo, Jornadas de in-
tercambio o trueques en centros
rurales, periféricos y céntricos de
la ciudad de Santiago, 5 presen-
taciones de teatro callejero, una
frente a La Moneda que terminé
con la detencién de una actriz, 2

conferencias y 2 encuentros con
gente de teatro, el Ultimo organi-
zado por ICTUS y Sidarte qu= in-
cluyé un coéctel de despedida al
grupo. Visitas a distintas compa-
fias que exhibian sus obras en
Santiago, visita a la casa de Pa-
blo Neruda en Isla Negra y a la
Chascona en Santiago, romeria
a la tumba del poeta en el Ce-
menterio General.

Podemos concluir que esta-
mos en presencia de un grupo
capaz de enfrentar el fenémeno
teatral y estético desde la pers-
pectiva de multiples actividades
conexas y complementarias de
su quehacer escénico. Si bien
sus espectaculos teatrales 'le-
gan a un nimero limitado de es-
pectadores por razones artisti-
cas (no mas de 100 persoiias
por funcién), la proyeccién de su
trabajo cultural abarca numero-
sos y distintos sectores de la so-

ciedad con la cual se relacionan
en cada oportunidad, tratando de
cubrir el espectro social, profe-
sional y generacional. De in-
mediato salta a la vista la cohe-
sion y la capacidad del grupo pa-
ra enfrentar en igualdad de con-
diciones las diversas tareas: to-
dos los integrantes dictan char-
las, cursos, seminarios; el direc-
tor es en este caso, uno mas, es-
pecializado a lo sumo en un te-
ma, en el caso de Barba, la an-
tropologia teatral. Por otra parte
perecibimos un colectivo con
gran capacidad de adaptacion a
las circunstancias, es decir, al
publico, al lugar, al pais en gene-
ral y a sus costumbres. Sin divis-
mos y estrellas el elenco reboza-
ba sencillez y generosidad en
cada una de sus entregas. Final-
mente, impresionaba el gran
apoyo tedrico que el grupo tiene
acerca de su ftrabajo y su
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particular modo de puesta en es-
cena. Y como difundia estos
postulados a través de los distin-
tos talleres y eventos que imple-
mentaron paralelamente con la
muestra de sus obras.

LA LECCION

En un medio teatral como el
nuestro, invadido tras 15 afios de
dictadura por conceptos y es-
quemas provenientes de las teo-
rias mas retardatarias del pensa-
miento, tanto en lo social como
en lo artistico y lo econémico, las
palabras de Barba y su grupo so-
naban como una musica antigua
y lejana que habiamos escucha-
do en nuestros origenes y que
diversas melodias espureas y fo-
raneas, machacadas una y mil
veces, nos habian hecho olvidar.
El ODIN proclamaba a todos los
vientos valores esenciales. Ni
costos, eficiencia, productivi-
dad o marketing median su im-
pulso creador y por lo mismo no
figuraban en su discurso. Los
términos eran otros: Mistica, sin
ella no se puede hacer teatro. El
arte auténtico esta alejado de lo
comercial. “El teatro -nos dijo
Barba- es como el caviar; si quie-
res comerlo tienes que pagar por
él”. El ejemplo lo daban ellos
mismos autofinanciandose una
gira latinoamericana que en tér-
minos estrictamente mercantiles
les producia “pérdidas”. Esfuer-
20, el teatro es trabajo intenso,
esfuerzo permanente. Requiere
de toda la energia disponible y el
unico premio real que recibe el
que lo hace, es el de la belleza,
la comunicacion, la solidaridad
con sus semejantes. Imprescin-
dible, el teatro es necesario y
fundamental para el desarrollo
del ser humano. De su mente, su

alma, sus sentimientos y para
entender su historia. Lo demues-
tran los variados registros de sus
trueques con comunidades de
la mas diversa indole y niveles
de desarrollo. Autenticidad, el
teatro, para ellos, es una forma
de vida. No pretenden cambiar el
mundo, pero lo que hacen y co-
mo lo hacen es primordial para
vivir. Necesitan hacerlo de ese
modo. Saben que existen otras
maneras y las respetan, pero
ellos han encontrado la propia, la
que satisface sus necesidades
mdas intimas. EI ODIN es sus
obras. Lo que lo convierte en un
grupo autosuficiente, donde sus
integrantes van aprendiendo las
disciplinas que sus necesidades
artisticas van requiriendo, por
alejadas que parezcan de la pro-
fesion del actor, pero que termi-
nan conformando un todo homo-
géneo y variado a la vez, donde
todo es posible si se quiere de
verdad. Generosidad, el ODIN
es un libro abierto donde todo el
que se interese puede tener
acceso a sus secretos, que no
son tales. En el ODIN todo se en-
sefia, se comunica, se muestra.
Desde las cuentas y el financia-
miento del grupo, con una eco-
nomia gregaria y colectiva, pa-

sando por sus relaciones perso-
nales y culminando con sus prin-
cipios tedricos y practicas escé-
nicas; porque sostienen la tesis
de que con los mismos principios
otras personas pueden lograr re-
sultados muy diferentes. Esta
actitud generosa se expresa
también al interior del grupo,
donde cada uno de sus integran-
tes, con su trabajo y perseve-
rancia (otra palabra olvidada en
aras de lo facil y lo inmediato),
puede abrir sus propios espacios
dentro del grupo para trabajar las
areas de su interés, asi como
también esta permitido irse y vol-
ver al grupo después de un tiem-
po.

En resumen, pensamos que
al margen de la opinién critica
que se pueda tener del resultado
de sus montajes, esta experien-
cia de vida y arte que el ODIN
nos entregara en su visita recien-
te, prevalece por sobre cualquier
legitima diferencia de criterios
estéticos, sin perder de vista que
estamos evaluando un resultado
de gran jerarquia artistica, y por
lo mismo, agiganta la presencia
del grupo y su funcién profética
en el concierto de los teatros del
mundo.

Carlos Genovese
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VUELTAS AL TIEMPO

Arthur Miller

El siguiente texto forma parte del libro autogréfico de Miller, Vueltas al Tiempo,

as brujas de Salem,

I , |con el paso del tiempo,
seria con mucho mi

obra mas representada, tanto
aqui como en el extranjero. Su
sentido varia segun el momento
y el lugar. Casi puedo adivinar la
situacion politica de un pais si
obtiene un éxito repentino en él,
ya que se trata de una adverten-
cia contra la tirania o bien de una
rememoracién de la tirania que
acaba de padecerse. Todavia en
el invierno de 1986, la Royal
Shakespeare Company, tras re-
presentar Las brujas de Salem
en catedrales y plazas publicas
de Inglaterra, la representé en in-
glés en dos ciudades polacas
durante una semana. Entre el
publico habia destacadas perso-

de reciente aparicion en castellano.

nalidades gubernamentales que,
con su presencia, subrayaban el
mensaje de resistir a la tirania a
la que servian por la fuerza. En
Shangai, en 1980, fue metafora
de la vida durante la época de
Mao y la Revolucién Cultural, dé-
cadas en que las acusaciones y
las culpabilidades a martillazos
gobernaron China y a punto es-
tuvieron de acabar hasta con el
ultimo rastro de vida inteligente.
La escritora Nien Cheng, que su-
frié seis afios y medio de reclu-
sién solitaria y cuya hija murié a
manos de los Guardias Rojos,
me conté que al salir de la cércel
vio la representacion de Shangai
y que no podia creer que la obra
la hubiese escrito un extranjero.
“Algunos de los interrogatorios”,

me dijo, “eran idénticos a los que
sufriamos durante la Revolucién
Cultural”. Me puso los pelos de
punta el advertir lo que no me
habia pasado por la cabeza has-
ta que la autora china me lo dijo:
que en ambos casos, la tirania
de los adolescentes era practica-
mente igual.

A fines de los cincuenta el di-
rector francés Raymond Rouleau
hizo una conmovedora version
cinematografica, con Simone
Signoret e Ives Montand, que al
parecer habia causado gran sen-
sacion en la versioén teatral (no la
pude ver porque el Ministerio de
Asuntos Exteriores me habia
prohibido salir del pais). El guién
de Jean-Paul Sartre, sin embar-
go, me parecié que habia vertido
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sobre el argumento original un
caprichoso condimento marxista
que conducia a un pufiado de in-
sensateces. Sartre reducia la ex-
presién brujeril a un enfrenta-
miento entre agricultores ricos y
campesinos pobres, cuando la
verdad es que las victimas como
Rebecca Nurse pertenecian a la
clase de los terratenientes relati-
.vamente grandes, y los Proctor y
sus semejantes no eran pobres
bajo ningun concepto. Me divirtié
ver crucifijos en las paredes
campesinas, como habrian teni-
do que estar en las casas catéli-
cas francesas, pero jamas, como
es légico, en una casa puritana.
Pese a todo, Simonne Signoret
estaba realmente conmovedora,
la pelicula tenia cierta noble
grandeza y Salem y los Proctor
compartieron una maravillosa
sensibilidad francesa cuya inmi-
nente y catastréfica represion se
intuia.

En 1965, sentado tras una
pareja de jovenes ingleses mien-
tras presenciaba la version dirigi-
da por Olivier, tuve la insélita sa-
tisfaccion de oir lo que la chica le
decia a su amigo en el segundo
entreacto: “Creo que tiene que
ver con aquel senador norteame-
ricano... ,como se llamaba?”. La
obra de teatro era ya arte, libre
de sus origenes, nada mas que
espectaculo sobre las pasiones
humanas. Mientras escuchaba
me senti como si hubiera regre-
sado de entre los muertos; y no
estaba nada mal.

Pero en la época, Las brujas
de Salem constituyé otra derrota
mas, una derrota que sin embar-
go estuve lejos de lamentar. La
obra habia salido a la luz en cir-
cunstancias muy desfavorables.
Se suponia que ahora tenia cier-
to derecho al poder, y aunque
nada mas lejos de mis intencio-
nes, era dificil evitar las manifes-

taciones ocasionales, como
cuando la Asociacién de la Pren-
sa me pidié que pronunciase una
conferencia en sus locales a pro-
pésito de las recientes declara-
ciones del ministro de Asuntos
Exteriores, John Foster Dulles,
tocantes a que el ministro tenia
perfecto derecho a negar a los
periodistas el visado para entrar
en China: “Si el gobierno esté ca-
pacitado para prohibir a los em-
presarios que ayuden al comu-
nismo chino negociando con sus
dirigentes, la obligacién de los
periodistas no es diferente”. Al
parecer imaginaba que su prohi-
bicién de informar sobre China
iba a erradicar de la historia a la
nacion mas poblada del mundo.
Parafraseando a Hitler al hablar
de la guerra, califiqué la actitud
de “diplomacia total” y el Times
publicé un largo informe sobre
mis manifestaciones. Pero ha
bria tenido que estar loco para
creer que el pueblo norteameri-
cano no iba a estar de acuerdo
con Dulles. “El fascismo que lle-
ga como antifascismo”, que dijo
Huey Long, me rondaba la cabe-
za mientras seguiamos perdien-
do el hilo de los principios funda-
mentales; porque el derecho del
pueblo a saber no era de ningu-
na manera lo mismo que su de-
recho a comprar y vender. No
me cabia la menor duda de que
aquellas manifestaciones mias
irian a parar directamente al ex-
pediente que me habia abierto J.
Edgar Hoover. Hablé ante un
grupo cuasirradical, el National
Counsil of Arts, Sciences and
Professions (Consejo Nacional
para las Artes, Ciencias y Profe-
siones Liberales), alegando que
en vista de la ausencia casi total

de peliculas, obras de teatro y li-

bros sobre las listas negras y la
cruzada norteamericana contra
las libertades civiles, habia que
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preguntarse si el verdadero pro-
blema era la autocensura. Pero
las conferencias, entonces lo
mismo que ahora, me dejaban
siempre vacio, sin otra cosa que
una sensaciéon de inutilidad. Lo
unico que importaba en definitiva
era el trabajo, y el buen trabajo
perduraria mucho después de
que los discursos se hubieran ol-
vidado.

Hasta el 18 de Febrero
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