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HOY RAPPAPORT

Hoy, que es de buen tono
cuestionar, por anacrénico, todo
discurso global sobre la socie-
dad;

Hoy, que los suefios y la be-
lleza parecen sélo patrimonio in-
dividual de algunos elegidos;

Hoy, que se intenta descalifi-
car la dimensién poética de las
grandes utopias sociales;

Hoy, que se pretende eludir
el ultraje, simplemente igno-
randolo;

Hoy, que una inasible, confu-
sa y evasiva post-modernidad
proclama la caducidad de los
grandes relatos y los grandes
ideales que desde hace varios
cientos de afios ubican al hom-
bre como sujeto de su historia;

Hoy, es bueno recordar un
tiempo, no tan lejano, cuando

Nacid6 en Brooklyn, New
York, en 1934. Realizé sus estu-
dios.en el Carnagie Institute of
Technology y el Antioch Colle-

ge.

Miembro del Dramatist Guild
yelALA.

Se dié a conocer como dra-
maturgo en 1962 con la obra "A
Thousand Clowns", ("Mil paya-
sos"), de gran éxito internacio-
nal y que fuera llevada mas tar-
de al cine con el mismo nombre
y protagonizada por el actor nor-

José Secall y Jorge Gajardo, al fondo Nissim Sharim.

no éramos pocos los que creia-
mos posible cambiar el mundo y
nos sentiamos protagonistas de
esa transformacion.

Aunque inserta en un univer-
so de fantasias y fabulaciones

HERB GARDNER

teamericano Jason Robards.
Posteriormente escribe otra pie-
za: "Who is Harry Kellerman and
why is he saying those terrible
things about me?" Alcanza gran
notoriedad como caricaturista
con la tira cémica "The Neb-
bish". Ha publicado una novela,
"A piece of action", y reciente-
mente debuté como director ci-
nematografico con la pelicula
"The goodbye people”, cuya his-
toria le pertenece. A lo largo de
su carrera ha recibido varios pre-
mios y distinciones. Su ultima

hay, todavia quienes nos conmo-
vemos con la dignidad de esta
memoria... Hoy...

NISSIM SHARIM PAZ

obra "I am not Rappaport", escri-
ta para el teatro de la Universi-
dad de Seattle, ha alcanzado u-
na gran difusién internacional
siendo representada con éxito
en los principales escenarios de
Europa, desde su estreno en
Broadway, en Junio de 1985.
De ella, el critico de la revista Tl-
ME, escribia en su cronica del
mes de Diciembre de ese afo:
"Rappaport se ha convertido en
la obra mas entretenida y con-
movedora de la temporada".




:GIGANTES O MOLINOS?

Carlos Cerda

La obstinada vocacién de so-
fiar utopias es un tema tan viejo
y tan joven como el hombre mis-
mo. En sus manifestaciones re-
cientes (apenas la historia de la
cual tenemos una memoria cultu-
ral) estd en Prometeo, encade-
nado por regalarle a los morta-
les un atributo de los dioses; en
el Quijote y por cierto en San-
cho Panza; en el personaje de
Kafka que busca al borde de la
desesperanza el acceso al casti-
llo al que se cree llamado y al
que cree pertenecer. Mas aca
de la literatura scémo no verlo
en las interminables apariciones
de la razén y del ideal en contra
de la inhumanidad que se mani-
fiesta con idéntica tosudez, aqui
y alla, justificandose incluso con
el disfraz de otras utopias?

Yo no soy Rappaport, la o-
bra de Herb Gardner recién es-
trenada en Santiago por el Tea-
tro ICTUS, tiene la virtud de vita-
lizar los contenidos mutables y
permanentes de una utopia es-
curridiza. Aquella que a lo largo
de siglos ha sido el negativo
que nos permite comparar las
mil fotos desenfocadas con ese
modelo dificil de alcanzar que
es la imagen verdadera del hom-
bre.

Convocan una de esas ima-
genes verdaderas, la del Quijote
y de Sancho, dos viejos que se
encuentran y desencuentran en
el universo contradictorio y meta-
férico del Central Park de Nueva
York. Estan rodeados de gimnas-
tas que aspiran a la eternidad,
traficantes minimos que paro-
dian la grandeza de la epopeya
americana, nifios que se divier-
ten golpeando a ancianos y mu-

chachas con las narices llenas
de droga. Un viejo judio socialis-
ta y un ex campeén de boxeo
que prefiere trabajar por las no-
ches en las calderas de un edifi-
cio, para no ser visto por nadie,
para de esa manera ir muriéndo-
se de a poco, recrean en su rela-
cién apasionante y compleja, so-
lidaria y terrible, el tema de Cer-
vantes.

Los gigantes que engrande-
cen la vida del fabulador termi-
nan haciendo intolerable para
Carter un mundo poblado sélo
por molinos. Del descrédito y la
desconfianza inicial Carter avan-
zara hasta el maximo peligro, el
compromiso con la suerte de los
otros, intuyendo tal vez que en-
tre ese riesgo y la felicidad apa-
rentemente perdida no hay dife-
rencias, porque ambas manifies-
tan el unico paraiso posible. Las
licidas fabulaciones de Nat tie-
nen, como toda utopia, la virtud
de engrandecer la realidad. Car-
ter se acostumbra a ellas. Con e-
llas ingresa a un mundo mas an-
cho y menos ajeno. De su inve-
terada sumisién nacera por o-
bra de este contagio afortunado
el supremo gesto de la protesta,
la forma mas dura de ejercer la
bondad. Como Sancho junto al
lecho final del Quijote, Carter

sentira que sin las mentiras de
Nat tiene que volver al mundo
misero de los molinos, de los hu-
millados sin defensa. Reclama-
r4 entonces, cuando Nat parece
doblegado por la muerte de su i-
maginacién y acepta su nombre
y su historia real, que siga ha-
blandole de gigantes, porque ya
crecié lo suficiente como para
entender que la Unica realidad
del hombre es aquella que se
constituye a partir de ese com-
plemento infinito mediante el
cual el hombre engrandece, hu-
maniza la realidad. Entonces
Nat encontrara en Carter, su an-
tagonista, el ruego y el estimulo
para seguir siendo él mismo, es
decir, para seguir inventando el
personaje que quiere ser.

Lo que resulta conmovedor
en esta obra no es ver la absolu-
ta wvulnerabilidad de dos hom-
bres viejos, directamente con-
frontados con la muerte, sino el
presentimiento de que los idea-
les que encarnan pudieran tam-
bién morir con ellos. Y la parado-
ja es efectiva no sélo porque la
siempre joven utopia sea esgri-
mida por seres que apenas tie-
nen ya fuerzas para sostenerla,
sino porque ademds estan ro-
deados, cercados, por seres jo-
venes y vitales en lo cuales el
largo anhelo del hombre esta
mas maltrecho y moribundo, si
no definitivamente muerto, que
la decrépita humanidad de Nat
y de Carter. La fuerza dramatica
de la pieza, su capacidad de
conmover y provocar una conflic-
tiva identificacién, radica en es-
ta paradoja que sirve de cimien-
to a su impecable construccién
teatral.




PARA NO OLVIDAR

El Pedagégico en novela de Poli Délano

FERNANDO JEREZ

Como si no muriera nadie
Novela de Poli Délano
Editorial Planeta

(Coleccién Biblioteca del Sur, dirigida por Mariano Aguirre.)

Como si no muriera nadie es
una novela fuerte, descarnada.
En ella los personajes viven sus
existencias intensamente, des-
plazandose en marcos esceéni-
cos claramente perceptibles por
los climas fisicos y psicoldgicos
de las cuatro estaciones del a-
fio. Las atmdésferas que rodean
a estos seres tienen los limites
imborrables que han dividido
las existencias de tantos chile-
nos. Asi, el invierno de 1960
nos presenta a Carlitos Gutié-
rrez, de diecinueve afios, cur-
sando el segundo afio de la ca-
rrera de pedagogia en ese queri-
do, histérico y nostalgico Institu-
to Pedagdgico de la calle Ma-
cul. El protagonista tiene dieci-
nueve afos y, junto al resto de
los personajes a esa edad, ya
tiene un pasado. Muchos vie-
nen de la provincia a estudiar a
Santiago. Suefian, por sobre to-
do, un futuro. Son muchachos y
muchachas dotados de energia
suficiente como para enfrentar
la pluralidad de manifestacio-
nes que ofrece la vida. El sexo,
la violencia emocional, caracteri-
zan en la novela este esfuerzo
de construccion del ser huma-
no, de recomponer su cuerpo y
su espiritu, sin escatimar una so-
lidaridad para un futuro mejor,
para una aproximacién a la feli-
cidad del cuerpo y a la felicidad
de la mente como manifestacion
de profunda libertad. Luego la
novela avanza al verano de
1968, y alli la accién es presen-

tada a través de Alan Faler, un
estupendo personaje, en el cual
todos los vericuetos del alma hu-
mana, todas las contradiccio-
nes, nos son presentadas con el
dinamismo vertiginoso de las no-
velas de Poli Délano. La prima-
vera elegida es la del afo 1972,
con el personaje femenino lla-
mado La Flaca Lucy. Aqui la
destreza técnica de Poli alcanza
un alto grado y se manifiesta co-
mo un conocedor profundo del
alma femenina, de su aspira-
cién de igualdad con el hombre,
tanto para obtener la felicidad
propia como la plenitud de la
participacién en las luchas so-
ciales, ya manifestadas en la u-
niversidad contra las fuerzas a-
vasalladoras del mal y del egois-
mo. El otofio del afio 1975 cie-
rra el ciclo circular de este mun-
do. Han transcurrido apenas
quince afilos desde que conoce-
mos sus vidas y muchos de
nuestros personajes son ape-
nas un recuerdo. Uno de los
que aun queda para decirnos la
historia , en un momento de de-
sesperacién e impotencia excla-
ma al encarcelado: hazte fuerte,
amarrate las tripas y rézale a la
virgen. Frase dramatica que oja-
la todos comprendan.

Como si no muriera nadie re-
vela a un escritor que ha con-
centrado toda la expriencia en
la creacién de una estupenda
novela. El amor, la amistad, el
mundo del Pedagdégico, las difi-
ciles relaciones humanas con-

Poli Détano

| L COMO'SINO: |
. MURIERA NADIE: |

truidas a ratos con amor, a ratos
con odio, con falsia y traicién.

Poli nos presenta una novela
profundamente desmitificadora
del lenguaje, rompiendo con la
utilizacién pacata que se ha he-
cho de él para enmascarar la tra-
dicién hipécrita y represiva. La
prosa de Poli Délano es &gil, no
da un respiro al lector. Los he-
chos se suceden uno tras otro,
como dias intensos de luz y de
sombras.. Aqui no encontrare-
mos mensajes solapados, hay
historias, hay puentes para ir y
para venir, para encontrarnos a
disfrutar de un libro ameno co-
mo pocos, cordial por sobre to-
do y lleno de verdad. Un home-
naje del autor a tanto ciudadano
anonimo, a tanto compafero de
toda una vida. Porque como di-
ce Neruda " la muerte del pue-
blo fué como siempre ha sido /
como si no muriera nadie,nada-
/ como si fueran piedras las que
caen / sobre la tierra, 0 agua so-
bre el agua "




LOS PRISIONEROS
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"Es el grupo del pueblo”, "e-
llos dicen lo que nosotros no po-
demos", "representan a la juven-
tud que no se ve en la tele ni en
los diarios" ... opinan los segui-
dores de Los Prisioneros, que
fueron entrevistados en este do-
cumental dirigido por Cristian
Galaz.

"Es grato poder mandar a to-
do el mundo a la cresta... a los
que no nos importan, por su-
puesto...", sefiala uno de los inte-
grantes de Los Prisioneros du-
rante una relajada conversacion
que forma parte de este video,
el que fue estrenado con la pre-
sencia de los tres musicos.

"Recuerdo cuando mi padre
estaba cesante y luego trabaja-
ba en uno y otro lugar... lo re-
cuerdo, de ahi viene el tema
Muevan las industrias, cuenta o-
tro de los rockeros, mostrando
de esta manera como han surgi-
do algunas de sus composicio-
nes.

También humor

Cristian Galaz, director del vi-
deo, explica que "la intencion
de esta coproduccion fue mos-
trar a Los Prisioneros un poco
mads, tal como son... y para mi re-
fleja mas de lo que esperdba-
mos".

-¢,Hubo

algun  cambio

respecto de lo que espera-
ban hacer durante las gra-
baciones?

-No. Refleja méas de lo que
esperabamos en el sentido de
que logra transmitir todo lo que
queriamos en un principio... y
mas, porque se agregd esta for-
ma de ser, de presentarse, que
tienen hoy dia Los Prisioneros:
el humor, la imagen de jévenes
inquietos que tienen una mane-
ra de ver el mundo y que la
muestran. No de jévenes resenti-
dos o amargados... sino de se-
res humanos comunes y corrien-
tes.

-Y ademas mostrar Ilo
que ellos significan...

-Claro, la idea era crear un e-
je donde la tematica y su publi-
co formaran una especie de red
donde se expresara y entrelaza-
ra el significado y el peso que
tienen Los Prisioneros en este
pais, donde yo diria que es un
grupo musical unico. Yo no co-
nozco otro grupo tan popular y
con tales contenidos que llegan
a la juventud de la manera co-
mo lo hacen.

-Para conocerlos un po-
co mas ¢fue suficiente con
la entrevista que se hace?

-Yo creo que es lo justo en la
medida que este es un docu-
mental y da indicios. Un mensa-
je audiovisual nunca es todo lo
profundo que puede ser un ané-
lisis socioldgico escrito, un docu-
mento. Un video intenta lanzar
ciertos indicios, una especie de
informaciéon sensorial emotiva.
Una informacién que no es todo
lo completa que puede ser a ni-
vel racional, pero que da cuenta
de algo.

Comunican valores

Gonzalo Aguirre, Director Eje-
cutivo del ICTUS sefialé que es-
ta es la primera vez que se hace
una produccion en conjunto con
Teleanalisis.

;Qué hara ICTUS con es-
te video?

ICTUS estd interesado en
presentar Los Prisioneros a la ju-
ventud pues son exponentes de
una hermosa musica y sus inte-
grantes, personalmente, comuni-
can valores dignos de ser asumi-
dos por los jévenes. Este video
sera incorporado al circuito alter-
nativo de distribucién de ICTUS
a fin de permitir que muchas a-
grupaciones, especialmente ju-
veniles, reflexionen a partir de e-
sas imagenes y palabras.




EL. ACTOR

MAX FRISCH

©
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Me parece decisivo que el ac-
tor, al contrario que todos los de-

mas artistas, no tenga otro instru--

mento que él mismo, su propia
persona corporal...No me atreve-
ria a sostener que un pintor, un
escultor, un escritor 0 un musico
estan menos poseidos de si mis-
mos. jTodos somos vanidosos!
Pero cuando estan en sociedad,
no estan en ella como pintor, es-
critor, escultor o musico, sino co-
mo gente; vienen sin pinceles,
sin cinceles, sin maquina de es-
cribir, sin piano. Vienen sin ins-
trumentos. El actor, quiera o no
quiera, no puede dejar en casa
su herramienta. Un escultor dice
lo que piensa del volar o del a-
mor, y le escuchamos. Pero
cuando un actor aborda el mis-
mo tema, le miramos. Y él se da
cuenta de que le miramos.
Cuando un escritor esta en una
reunién y resulta que es tartamu-
do, esto no resta valor alguno a
sus obras; en cambio, a un actor
que no supiera moverse y no pu-
diera representar la anécdota
que él piensa que es tan buena,
,como podriamos considerarle
actor? Asi le sucede al actor,
que, a no ser que se hunda la
casa, nunca sale del todo de su
papel. Y su desgracia es que su
envoltura, su efecto singular,
deslumbra y termina por aburrir
a la reunién, cuanto mas la do-
mina, a causa de su medio siem-
pre presente. También el musi-
co nos aburriria si trajera siem-
pre consigo a su orquesta.

Se dice que los actores sélo
saben hablar de teatro. Es cier-
to: de teatro, no sobre teatro. La
mayoria de ellos hablan de per-
sonas a las que aman o aborre-
cen, como hablan las mujeres
quiza de un abrigo nuevo. En el
fondo, y ésto es lo que en ver-
dad atrae con rapidez y lo que
lentamente repugna de su trato,
siempre hablan de su propia
persona; el teatro es siempre pa-
ra esta persona un abrigo nue-
VO.

Sin eros no hay Arte. Erotis-
mo, en el sentido amplio, es el
impulso de ser y el impulso de
representar su existencia. Lo
teatral y lo coreografico, es de-

cir, la representacién por la pro-
pia persona corporal, son cierta-
mente las formas mas directas,
las menos adulteradas, las mas
cercanas al erotismo natural,
que juegan y obran igualmente
con el propio cuerpo y la propia
voz. Otros artistas, que obede-
cen al mismo impulso de repre-
sentar la existencia, lo hacen in-
directamente, lo hacen en papel
o lienzo o piedra; tienen que tra-
ducirlo en tal forma, que la mez-
cla capciosa de impulso artistico
y de impulso natural no lo impide
en verdad, pero lo dificulta esen-
cialmente; lo trasladan fuera de
su persona corporal; lo elimi-
nan, porque, junto al impulso e-
rético de representar su existen-
cia, les domina otro impulso de i-




Giorgio Strehler en una clase de actuacién

Jack Lemmon en la obra de O'Neill,
"Long day's journey into night".

gual valor: el intelectual, el im-
pulso de conocer.

Un actor puede ser quiza es-
tupido y grande; un poeta, temo
yo, no puede ser ambas cosas a
lavez.

En este aspecto no es sor-
prendente que el impulso inte-
lectual no sélo haga un papel
mediocre entre los actores, sino
que esté directamente prohibi-
do. Lo peor que se puede decir
quiza de un director de escena:
que es literario. Y esto significa:
sin sangre, prosaico. Y el des-
precio que con esto expresan
los actores tiene con frecuencia
un sabor a odio y es despiada-
do, como soélo pueden serlo los
ofendidos. ;Qué ha sucedido?
A veces, un director de escena
sélo ha cometido la falta de no
haberse enamorado de ellos; u-
na falta real. ;Qué se puede es-
perar de un actor al que no se
llega con simpatia personal?
Las discusiones de orden profe-
sional puede que sean escucha-
das, hasta comprendidas; pero
nunca convenceran. Los acto-
res no son carpinteros. jLo que
no quiere decir nada contra los
carpinteros! Los actores soélo se
dejan conducir, si sabes desper-
tar en ellos la necesidad de a-
gradarte personalmente. La ne-
cesidad erética. Esta es en la

mayor parte de los casos la ante-
na que tienen, una antena mara-
villosa, en verdad, viva y extraor-
dinariamente sensible, cierta-
mente, pero siempre con una to-
ma de tierra en privado, por lo
cual también el aire que les en-
vuelve durante el trabajo rara-
mente es el aire frio y profesio-
nal de un taller; es el aire de un
boudoir.

jHay que enamorarse de
ellos!

Si no,
aguante.

no hay quien les

Un actor, apenas ha termina-
do de quitarse el maquillaje, ya
estd esperando nuestro elogio;
jelégiale en todo caso; guarda
tus criticas para pasado maha-
na! El momento de regresar del
escenario es cruel para ellos. El
actor, al contrario que otros artis-
tas, esta unido a su obra y, cier-
tamente, de una manera corpo-
ral. No puede arrancar de si,
deshacer o despojarse de lo
que le salié mal; esta pegado a
su cuerpo lo que logré o malo-
gré. Nada es més comprensible
que su ansia de escuchar en se-
guida como ha estado esta no-

che. No puede ver por si mismo
su obra. Esto es algo monstruo-
so. Si se dirige a nosotros, que
le hemos visto, nuestro silencio
le golpea mortalmente. El actor
es como un pintor que fuera cie-
go. Aun cuando haya estado
bien y nos reunamos después
de una representacion, verdade-
ramente contentos, siempre per-
cibo una cierta melancolia; la
embriaguez pasa, y su actua-
cién solo queda escrita en nues-
tro recuerdo. Este es una cera
blanda; él mismo puede borrar
lo escrito antes de un mes. Algu-
nas cosas perduran firmes a-
fios, décadas; pero ¢donde? No
puede sacarlas de una carpeta
o volver a encontrarlas en una
galeria de arte. Su galeria es la
gente; su gozo mayor es volver
a ver a antiguos conocidos, cole-
gas y espectadores; escuchar
donde esta Fulano y qué hace
Mengano; relatar lo que pasé
en el teatro cuando hizo por pri-
mera vez su Mortimer; oir que u-
na antigua compafera se ha ca-
sado por quinta vez. Toda esta
conversacién, que a nosotros
nos parece charla insulsa y, a la
larga, aburrida, es completamen-
te comprensible, cuando se
piensa que lo que el actor bus-
ca es el rastro de su obra, la
gente que la ha visto...




Un espacio de libertad
presenta

Yo no soy Rappaport

de Herb Gardner

Con: Delfina Guzman « Nissim Sharim
- José Secall - Jorge Gajardo - Mariel Bravo
- Carlos Genovese - Gonzalo Meza
Direccion conjunta de Gustavo Meza e ICTUS

De Martes a Sabado a las 19:30 Hrs.
TEATRO LA COMEDIA Merced 349
Reservas al 391523

€L NUEVa GRURO
PRESENTA:

LA SECRETA

oY
DE(ADADIA

DE MARCO ANTONIQ DE LA PARRA
JULIO JUNG JOSE MIGUEL SOZA

DIRECCION
MARIA ELENA DUVAUCHELLE
ESCENOGRAFIA £ JLUMINACION: RO

JpNCAMDS CASTIAD _______coAg rARR
TEATRO EL
GALPON DE LOS LEONES

6

MUESTRA DE CINE ESPANOL

Sdbado LOS SANTOS INOCENTES
30 enero Direccién: Mario Camus

Sabado Gary Cooper q' estas en los

Febrero con Mercedes San Pietro-J. Finch
Sibado ARRIBA MAZANA

13
Febrero con Fernando Fernan Gémez

Sabado LA CORTE DEL FARAON

febrero  con Ana Belén-Fernando F. Gémez

con Alfredo Landa-Francisco Rabal

cielos
Direccion: Pilar Miré

Direccién: José Maria Gutierrez

José Sacristan-Hector Alterio

Direccién: J. Luis Garcia Sanchez

EL BIOGRAFO

José Victorino Lastarria 181

Sl ABRIL

LA NUEVA SALA EN EL VIE MAH.I
SAN AN'I'ONIO/

LA tiowi

De: Roberto Cosea o n-a.;.—u.u

Aldo Parodi
Ana Maria Palma
Anibal Reyna
Mirella Velis
Alberto Chacon
Myrian Carrasco
Fernando Farias

De Martes s Dossiago 20~ Hes. Reservas: Fooo 335932

SALA DEL ANGEL

SAN ANTONIO/HUERFANOS

Eldeseo de
toda
cmdadana

DE MARCO ANTONIO DE LA PARRA
DIRECCION: RAMON GRIFFERO
Miercoles y Jueves 21 hrs.
Viernes y Sabado 2 funciones
20:30 y 22 Hrs.
Reservas Fono 333805

Bellavista 0182

FEBRERO 1988
LUNES MARTES MIERCOLES JUEVES VIERNES SABADO DOMINGO
1 2 3 4 5 6 7
El Jeque Blanco La Dolce Vita
(14 ahos) (@1 ahos)
8 9 10 1 12 13 14

Julieta de los espiritus

(18 anos)

Ensayo de orquesta

(14 3mos)

15 16 17

La ciudad de las mujeres

@1 anos)

18 19 20 21
Ginger y Fred

(18 anos)

(18 anos)

22 23 24 25 26 27 28
El Jeque Blanco La Dolce Vita
& CINE ARTE

Julieta de los espiritus NORMANDIE

Av. L. Bdo. O'Higgins 139, ® 392749, Santiago

26



