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ICTUS enel
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El lunes 25 de mayo arrib6 a La
Habana el Teatro Popular ICTUS
para participar en el IV Festival Inter-
nacional de Teatro, que se realiza
este afio de manera paralela al XXII
Congreso del Instituto Internacional
del Teatro.

La primera representacion de RE-
SIDENCIA EN LAS.NUBES, la obra
que mostrara ICTUS en el encuentro,
tendra lugar en el Teatro Huber T.
Blank el viernes 29 a las 31,30 horas,
un dia después del cierre de esta edi-
cion.

En el certamen participan, entre
otros grupos de Latinoamérica, el
Teatro Estudio del Actor y el Club
del Clown, ambos de Argentina; el
grupo Tesualdo Victor y la actriz
Denise Stoklos del Brasil; el Conjun-
to Manuel Guisa de México y los ya
muy conocidos conjuntos La Can-
delaria de Colombia, dirigido por
Santiago Garcia, y el Grupo Rajatabla
de Venezuela. Junto a estos elencos
destaca este afio la numerosa partici-
pacion de conjuntos cubanos.

En cuanto al Congreso del ITI,
cabe destacar que este afio estaran

presentes en la capital de Cuba para
formar parte de la presidencia del
evento el dramaturgo norteamericano
Arthur Miller, la actriz griega Melina
Mercouri, Ministro de .Cultura de su
pais y el dramaturgo africano Wole
Soyinka, Premio Nobel de Litera-
tura 1986.

De Chile participara la actriz Maria
Maluenda, viuda del recordado Rober-
to Parada, y Héctor Noguera Presi-
dente de la Seccion Chilena del
Instituto Internacional del Teatro.

'BORGES, UN ROSTRO
EN EL ESPEJO

Se iniciara en la Sala Casacuberta
del Teatro Municipal General San
Martin de Buenos Aires la temporada
1987 del ciclo ““Voces”, con el espec-
tdculo Borges, un rostro en el espejo,
estructurado sobre la base de poemas
y relatos de Jorge Luis Borges.

No es tarea fécil dar forma escéni-
ca a los poemas y relatos de Borges
recrear en un escenario la fascinacion,
el misterio y las alegorfas del lenguaje
borgiano. Sin embargo, Héctor Giovi-
ne (también director de la obra y res-
ponsable de la escenografia, el ves-

tuario y el disefio de iluminacion),
Maria Cristina Laurenz y Héctor Da
Rosa interpretan los escritos en un
clima introspectivo pleno de lirismo,
y van mucho maés allad de un recital
poético.

Con efectos sonoros de Juan Félix
Roldan, musica original compuesta
por Roldén para “Las Cercanias”, y
por Agustin Malfatti para otro poe-
ma del autor argentino, “’Las cosas”,
y asistencia de direccion de Olga Car-
ballo, Borges, un rostro en el espejo
estd planteado a partir de una cuida-

da seleccion que deja de lado lo maés
conocido para aportar desde el esce-
nario los textos poco frecuentados o
poco difundidos de la vastisima obra
del poeta.

Borges, un rostro en el espejo, no
requiere de un publico iniciado, y
trata, al decir de Giovine, “de utilizar
la magia y el misterio del teatro para
dar vida escénica a la magia y el mis-
terio del verbo borgiano, y en ese
punto aportar al espectador el dibujo
de una posible geografia interior del
poeta”.
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Una interesante discusion tuvo lugar a mediodia del
lunes 25 de mayo en el auditorium del Instituto de In-
vestigacion y Ensayo de Materiales (IDIEM) de la Facul-
tad de Ingenieria de la Universidad de Chile, luego que
se exhibiera el video documental de Augusto Géngora
LOS NINOS PROHIBIDOS, que dio inicio al primer
ciclo a realizarse en esa Facultad entre el 25 y el 29 de
mayo.

En el debate, en el que se valord la excepcional cali-
dad del video, se entregaron opiniones acerca de las
diversas modalidades de la represion de que son objeto
no ya los nifilos, como se muestra en el documental, sino
los estudiantes universitarios. Asi a la presentacion del
video siguié una precisa expresion de las inquietudes y
puntos de vistas de los estudiantes de la U. La realiza-

‘cion de este ciclo es producto de un convenio entre la
Federacion de Estudiantes de la Universidad de Chile y
el Teatro ICTUS. Una segunda etapa tendra lugar en el
auditorium de la Escuela de Arquitectura, entre el 1° y
el 5 de junio. En esa semana se exhibirdn, entre otras,
las siguientes producciones de ICTUS: HISTORIA DE
UN ROBLE SOLO, de Silvio Caiozzi, basado en un cuen-
to de José Donoso; SEXTO A, 1965, de Claudio Di
Girblamo, basada en un guion de Carlos Cerda; EL 18
DE LOS GARCIA, de Di Girolamo, a partir de una his-
toria de Juan Radrigan, y documentales de Pablo Salas y
Joaquin Eyzaguirre.

Con posterioridad una iniciativa semejante se materia-
lizard mediante un convenio de ICTUS con la Federacion
de Estudiantes de la Universidad Catolica. En el Campus
Oriente de esacasa de estudios, entre el 15y 19 de junio,
y en el Campus San Joaquin, entre el 22 y 26, tanto los
estudiantes como los académicos tendrén la posibilidad
de presenciar estas realizaciones y participar en los deba-
tes a los que se invita a especialistas en los temas pro-
puestos como asi también a los realizadores de los
videos.

La productora de Television de ICTUS existe desde
1978 y ha realizado hasta hoy un total de 27 videos, 15
documentales y doce de tipo argumental, estos Ultimos
de corto y largo metraje. Los videos se exhiben en medios
poblacionales, sindicatos, institutciones vinculadas a la
defensa de los derechos humanos y grupos juveniles de
distinta extraccion. Baby Salas y Manena del Valle estan
a cargo de esta importante tarea de distribucion del ma-

terial y organizacion de los foros que siguen a las presen-
taciones. Hay que considerar que se realizan mas de un
centenar de exhibiciones en el mes. “‘La finalidad de las

. exhibiciones —dice Baby Salas— es promover una discu-

sion, para estimular una conciencia critica y un punto de
vista que le permita a los jovenes ver la otra television
con otros ojos’’.

Los ciclos que se realizaran de acuerdo a los conve-
nios con la FECH y la FEUC cuentan con el auspicio pu-
blicitario de Pioneer, Radio Center en Chile.

Al centro Gonzalo Aguirre, Director Ejecutivo del ICTUS con
Manena del Valle, Babi Salas, Alejandro Valdés y Antonio Lo-
bos, integrantes del Equipo de distribucion de videos.

ICTUS/FECH

PRESENTA

ICTUS/FEUC

PRESENTA

CICLO DE VIDEO/FORO

25 AL 29 - MAYO /INGENIERIA-AUDITORIUM IDIEM/ 12 HRS
1AL 5- JUNIO /  ARQUITECTURA-AUDITORIUM / 13 HRS

() PIONECR RADIO CENTER

CICLO DE VIDEO/FORO

15 AL 19 - JUNIO / CAMPUS ORIENTE / SALA N° 3 / 18 HRS
22 AL 26 - JUNIO / CAMPUS SAN JOAQUIN/ SALA ALT/ 18 HRS

() PIONEER RADIO CENTER
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EN SETIEMBRE LOS POETAS

De Eugenia Neves,
Ediciones Cantalao

““Maravillosa, entretejida a través
de un sentimiento de nostalgia, pasion
y muerte, no sblo es un documento
apasionante, una novela cuya me-
moria quedara para siempre en noso-
tros, sino que ademas constituye uno
de los ejemplos mas descarnados y
brillantes de la voz de la mujer cuya
fatalidad y emergencia se levanta aqui
desde el fondo de cualquier historia”.
Fueron las primeras palabras que
escribio el poeta Radl Zurita al refe-
rirse a la novela de Eugenia Neves re-
cién lanzada en nuestro medio.

La novela de 120 péginas apasiona
desde las primeras lineas al lector,
y lo introduce en un mundo narra-
tivo lleno de ritmo y musicalidad. La
novela va entremezclando situaciones
qgue van de lo jocoso a la amargura,
con un estilo de gran vuelo poético
permite al lector alcanzar un grado
de emocion que lo lleva a identificarse
con situaciones de su propia vida, sin
dejar un escape en relacion a su pro-
pia historia.

““Irrumpe esta novela en el espacio
literario que intenta hoy conformar
otra mirada. La voz de una mujer
—segmentada en las variantes de
abuelas, hijas, nietas— teje este relato
en los afanes multiples de una histo-
ria, la de los Ultimos afios, cediendo
por momentos espacio a una profun-
didad lirica y comprometida en la
busqueda de la percepcion diferente
de estos mismos afanes de la his-
toria’’, dice la poeta Soledad Farifia.

La escritora Diamela Eltit dice:

“En -setiembre, los poetas”, pri-
mera novela de Eugenia Neves, recorre
la huella expansiva de una estirpe chi-
lena condenada desde siempre a una
reproduccion inttil y que sélo man-
tiene viva su condicion biologica,
mientras los niveles mentales se van
arrasando y deshaciendo.

Eugenia Neves trabaja diversos
estilos y temas que van desde la ma-
gia del testimonio y de all{, al moné-
logo interior, para narrar en definiti-
va, a través de un grupo de parientes,
a Chile entero, corroido por la desi-
dentidad y los “malos poderes”.

El escritor y critico Guillermo
Blanco dice:

’Eugenia Neves parece escribir
con una sutil mezcla de libertad y
medida, como si buscara lo inusitado
sin buscarlo, como si supiera moverse
diestramente en el misterio que crea
sus propias palabras. Su prosa sugiere
espontaneidad e inteligenciaala vez".

La autora, chilena, conocida en
los medios culturales e intelectuales
de Europa, se ha dedicado al estudio
y analisis de la literatura, Doctora en

letras y ciencias humanas en Francia,
decidié entrar en el mundo creativo
de la escritura,

Esta primera novela aparece publi-
cada por Ediciones Cantalao, nuevo
sello editorial que comienza asi sus
actividades en Chile.

mmeuﬂkc“’“

fna

a la salida del Metro Manuel Montt (al lado del Café Restordn La Terera)

LIBRERIA

uac

Providencia 1308, local 6 £22332.10

La Libreria Anihuac, que abrid
sus puertas el miércoles 27 de este
mes en Providencia 1308 (local 6, al
lado del Café Restoran La Tetera), de
lunes a viernes en horario continuo
de 10 a 20 horas y los sabados de 10
a 14 horas.

El nombre Andhuac proviene del
néhuatl, idioma de los aztecas. Quiere
decir cerca del agua y corresponde al
lugar en medio de un lago, sefialado
por un 4guila parada sobre un nopal
y devorando una serpiente, donde se
fund6é México-Tenochtitlan, Se refiere
por extension al Valle de México y,
mataféricamente, al 4mbito cultural
de la antigua civilizacién azteca.

Librerfa Andhuac se propone con-
tribuir al fortalecimiento de los vincu-
los culturales entre México —que es

uno de los principales centros edito-
res mundiales— y nuestro pafs. Cuen-
ta con la representacién de un amplio
numero de editoriales mexicanas y
un extenso surtido de titulos impor-
tados directamente, que en su mayor
parte son novedades exclusivas en
Chile, de editoriales como: Siglo XXI,
Era, Nuestro Tiempo, Secretaria de
Educacién Pablica de México, Pren-
sa Médica, Porria, Océano, Juan Pa-
blos, Consejo Nacional de Investiga-
ciones Cientifica y Tecnologica de
México, Quinto Sol, Folios, Nueva
Imagen, Patria, Villicana y otras.

A estos se agregan libros de interés
general de otras procedencias y de
edicién nacional, en especial concer-

nientes a la realidad del pafs.
i
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Nubes

Residencia en las

® O la busqueda de espectadores

incondicionales.

“Residencia en las nubes” (crea-
cion colectiva con textos de Delfina
Guzmdn, Nissim Sharim, Carlos Ge-
novese y Carlos Cerda), recientemen-
te estrenada por el Teatro Ictus,
es una obra que, como finalidad bdsi-
ca, persigue producir en el espectador
una perplejidad —una perplejidad
llena de significados—, envolviéndolo
en un ambiente de cardcter poético,
simbolico y metaférico. Tras ese
ambiente, una infinitud de imdgenes,
muchas de las cuales no son de facil
“captacion’ para un publico que se
ha acostumbrado al sabor costumbris-
ta de nuestro teatro.

Indudablemente, este primer acer-
camiento a este trabajo colectivo
lleva tras de si inevitables interrogan-
tes: ;qué se espera de un espectador
chileno (en el contexto politico,
social, econémico de 1987) ante una
proposicion escénica que deja de lado
consabidas formulaciones realistas?
(En qué medida las imdgenes utiliza-
das permiten desentrafiar el motivo o
motivos estructurantes del texto? En
otros términos: jes una ‘‘residencia
en las nubes” que abre sus ventanas
hacia un espacio que nos comprome-
ta mayormente con nuestra realidad?

Tres son los episodios que confor-
man la obra, cada uno de los cuales
tiene un valor auténomo e indepen-
diente, aunque en una apreciacion
totalizadora de la obra se deja ver
una temdtica comuin y una intencio-
nalidad critica semejante. En el pri-
mero de ellos, titulado “‘El condomi-
nio”, hay dos planos o visiones —dos
formas o manera de ser o estar inser-
tos en la sociedad— que, entrecruza-
dos, conforman el eje conflictivo de
la pieza: por un lado, la presencia de
una mujer marginal (Delfina Guzman)
que se nos ofrece con todas las carac-
teristicas del picaro espafiol (una
picardia que se resuelve equilibrando
las acciones fisicas y el manejo del
lenguaje) y que “‘sufre’ en carne pro-

pia la burocratizacién de otras instan-
cias sociales llamadas, supuestamen-
te, a favorecerla en su situacion de
abandono (en esa perspectiva, tal vez
el “vender” a su criatura sea una ac-
cion aconsejable). Por otro lado,
diversos personajes asumen “desde la
altura”, en relacion a sus peculiares
caracteristicas (sacerdote, matrimo-
nio de equitadores), miradas contem-
plativas, indulgentes, recriminatorias,
condescendientes, despectivas, que
sirven par enfatizar ain mds este
abandono.

En el segundo episodio, que lleva
como titulo “La rayuela”, en apa-
‘riencia solo se trata de una discusién
entre tres politicos (Nissim Sharim,
Carlos Genovesse, José Secall) sobre
la Constitucion; la discusion, a espal-

das de Manuel (Herndn Vallejo), el

“intrinseco”, tiene mucho de didlogo
absurdo e insustancial. En todo caso,
independiente de las caracteristicas
del episodio mismo, resalta el entor-
no en el cual ocurre la acalorada dis-
cusion doctrinal y partidista. Los
cuatro personajes estan presos en una
carcel, viven la mentira —como tan-
tas— de un suefio y de una ilusion:
reformar e instituir una constitucion
con una representatividad de mayor
alcance.

El tercer episodio, “La nube”, es
el de mds largo aliento y el que pre-
senta una mayor estructuracion y
efectividad teatrales, aparte que sin-
tetiza cabalmente la direccion per-
seguida con este espectdculo; ademds,
se establece a partir de la oposicion
espacial tierra/nube. Un mago ilusio-
nista (José Secall) “invita” a Alvaro
(Sharim) a participar de un ‘‘juego”
que tiene una caracteristica muy sin-
gular: consiste en salirse de si mismo
—un salirse que puede estar condicio-
nado por el propio sistema—, hacia
una direccion que, no soélo por de-
sarrollarse en una nube, es nebulosa
y envolvente. En este sentido, el es-

pectador es llamado a asumir, por
un lado, la travesia de Alvaro —en la
cual estd a punto de claudicar— y,
por otro, su propia travesia como
participante indirecto del “experi-
mento”. Mal que mal, los especta-
dores de una creacion colectiva con
estas caracteristicas son, de alguna
forma; verdaderos ‘‘conejillos de
indias” de un trabajo que funcidn
tras funcion, se rehace.

Palabras como: intimismo, esper-
pento, nostalgia, esperanza, humor,
imdgenes, sdtira son imprescindibles
a la hora de encontrar claves para
acercarnos al espectdaculo. Incluso, el
mismo titulo de la creacidén, “Resi-
dencia en las nubes”, es ya un llama-
do de atencion ‘en el especifico
entorno sociopolitico: la imposibili-
dad concreta del hecho en sf (residir
en las nubes) se transforma, a fin de
cuentas, en una alternativa escapista,
provenga de donde provenga.

No se puede dejar de mencionar
un trabajo actoral efectista, dentro
del peculiar estilo que le han impreso
a sus trabajos colectivos Nissim Sha-
rim y Delfina Guzmaén (secundados
con acierto por el resto del grupo,
imbuidos del “estilo” Ictus), un
despliegue escénico y escenogrifico
llamativos y de precisas significacio-
nes (las diversas escaleras, las nubes
que envuelven a los espectadores, por
ejemplo), una busqueda formal que
ha ido creando nuevos lenguajes tea-
trales en funcion de un didlogo poco
consistente. En todo caso, indepen-
diente de lo anterior, alin es necesaria
una mayor precision en el plantea-
miento de algunas situaciones dra-
mdticas, con el objetivo de que el
espectador ‘“‘no se quede por las
nubes”.

El aporte del Ictus al teatro chile-
no es importante. En ciertos momen-
tos, ha dado la pauta. Por esto mismo,
es de extrema necesidad una revision
critica de su trabajo colectivo y de su
cardcter vanguardista en Chile, hoy
en 1987. Una revision que, en defi-
nitiva, puede servir para ayudar que
el publico no establezca su “residen-

cia en las nubes”.
Eduardo Guerrero
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RESIDENCIA"/. NUBES

Creacion culccl’i\'a de ICTUS sobre los textos de
Delfina Guzman, Nissim Sharim, Carlos Cerda

y Carlos Genovese.
Direccion: Nissim Sharim
SALA CALEFACCIONADA
Funciones a las 19:30 hrs.
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[LAS DIFICULTADES
DEL FINAL

por Laurence Olivier

Laurence Olivier, el actor inglés que se cuenta entre los méas notables intérpretes de este siglo,
acaba de cumplir 80 afios. En su homenaje reproducimos aquf un pérrafo de sus memorias en el que
narra una apasionada y no menos divertida polémica con otro notable de |a escena inglesa, el direc-

tor Peter Brook.

Desgraciadamente, en marzo de
1968 me encontré también por pri-
mera vez en total desacuerdo con
Peter Brook, cuyo trabajo admiraba
de todo corazon. Estaba haciendo
para el Nacional una magnifica pro-
duccion del Edipo de Séneca, prota-
gonizado por John Gielgud, cuya
interpretacion era admirable, pero
creo que nadie que interpretara a
Edipo en aquella obra podria haber
competido con el coro, tal como lo
manejaba Peter. Se trataba de un
espectaculo maravilloso, presentado
con mucha habilidad; pero yo estaba
cada vez mas alarmado al ver a Peter
dispuesto a poner en peligro la obra
entera por llevar esa habilidad dema-
siado lejos. El estaba convencido, vy
sin duda tenia datos en qué basarse,
de que la costumbre de los griegos
era terminar la representacion de la
tragedia con una nota de regocijo
ruidoso y vulgar, como si ellos mis-
mos quisieran burlarse de la tragica
grandeza del principal acontecimien-
to de la noche. La forma que tenia
Peter de seguir esa tradicion, nada
mas haber hecho John Gielgud su
Ultima y tragica salida, era poner a
bailar a la compaiiia, con alegria
tristemente forzada, sin coreografia
alguna, yendo y viniendo por los
pasillos, en un esfuerzo desesperado

«Edipo rey.

de que'el publico se diviertiera mu-
cho, y alos acordes de una espantosa
version del Dios salve a la reina, con
musica de jazz. El efecto, lejos de ser
divertido, erade una insolencia pueril,
y no podia provocar otra cosa que
aburrimiento y desconcierto entre el
publico.

Pedi a Peter que lo pensara mejor
o que al menos lo modificara, para
no terminar un espectaculo, que po-
dria ser el mejor de cuantos habia
montado, con una broma tan incom-
prensiblemente infantil. Peter me
escuchd, e inventd algo que iba a
tener mucha mas miga, iba a poner-
me a mi en un terrible aprieto, e iba
a dejar al pablico todavia mas pasma-
do que antes. Inmediatamente antes
del final, sacaban y dejaban en el cen-
tro del escenario un extrafio bulto,
de algo menos de dos metros de
altura y cubierto con un pafio. Era
una especie de monolito, que termi-
naba en una punta, sugestivamente
redondeada, de unos 45 centimetros
de didametro. Alli se quedaba envuel-
to en su sudario, mientras Edipo, cie-
go, era sacado por el coro, cuyo jefe
volvia a entrar inmediatamente, avan-
zaba pensativo hasta situarse al otro
lado del monolito y luego, con un
gesto dramatico, agarraba el sudario
y lo arrancaba de un tirén. El objeto
que quedaba alavista era, por supues-
to, un enorme falo. Pasados unos
veinte segundos, se encendian las
luces de la sala.

Gracias a Dios, no habia himno
nacional que acomparfiase el espec-
taculo. Al tratar de convencer a Peter
de que suprimiera la version de jazz
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del Dios salve a la reina, habia hecho
un trato con él, por el que me com-
prometia yo también a que no vol-
viera a tocarse el himno en ninguna
representacion del Nacional, mien-
tras fuera yo su director. Accedid
regocijado, sabiendo, como sabian
otros, hasta qué extremos para él risi-
bles llegaba mi patriotismo. Creo que
ya no se toca el himno nacional en
los teatros. Recordé un comentario
que Ruby Miller habia hecho casi
cincuenta afios antes: ‘'Si, es una
cosa que estd muy bien; tienes que
ponerte firme, aunque estés detras del
telon, y volver a sentirte una buena
chica, por mas travesuras que acabes
de hacer en el escenario”’.

Pero no puedo despacharlo con
tanta alegria. Después de una sesién
que dur6 toda la noche, tuvimos que
volver a reunirnos al dia siguiente,
pues el asunto del falo tenia que
qguedar solucionado. Peter se mostro
firme como una roca; yo, en lo mas
profundo de mi conciencia, creia que
también tenia que mostrarme firme.

Era el Unico que lo crefa. Ken Tynan
y Frank Dunlop no compartian esa
idea y, como se morian de ganas de
dar el asunto poer terminado, en
cuanto Peter salio un momento em-
pezaron a presionarme para que
cediera. Ken supo apuntarse un tanto
al decirme:

—{¢Sabes |lo que va a pasar si te
empefias en decirle que no? Que Peter
se ira derecho a Fleet Street y les
contara que Stratford y el Nacional
estan en guerra abierta.

Me senti débil. Era débil y tuve la
debilidad de ceder. Peter volvio y le
comunicamos nuestra decision. Casi
con un grito de alegria, propuso:

—Bueno, yo me voy a tomar un
trago. ¢Viene alguien conmigo?

Los otros dieron las buenas noches
y se marcharon, y yo me quedé solo,

Con Marilyn y Terry Rattigan, 1956.
sin mas compafiia que mi tristeza.

La verdad es que Peter le habia
dado a mi amour propre un golpe
mas efectivo de lo que él podia ima-
ginar, y no porque algin vencedor se
moleste en pensar demasiado en la
suerte del que pierde; pero, lo mismo
gue un boxeador derrotado, yo sabia
que iba a recordarlo como el pufieta-
zo que habfa iniciado mi ruina. Una
vocecita me decia: "'Ya sabes que no
puedes permitirte mas que tres como
ése”’. Entonces, faltaban otros dos.

Suprestam
persond,
ahor...

BANCO DEL
DESARROLLO

S

Credito
personas

Hoy el Banco del Desamolio le responde Si a
Ud. con un mejor crédito de libre disponibili-
dad:

¢ Siaun mejor plazo: 1 a 36 meses.

# Si aun mayor monto: hasta 3 veces su ren-
1.

o §i a sus necesidades: respuesta de solici-
fudes completas en 24 horas y giro al dia
siguiente.

¢ Si a mejores condiciones: Un interés mas
bajo, cuotas fijas en pesos, tasa fija o va-
riable, en S o UF.

Requisitos: Tener una renta mensual de

$40.000 ¢ mas, y un empleo o actividad es-
table.

Venga Hoy por su Préstamo Personal a
la oficina del Banco més cerca suyo.
Atencién especializada de 9:00 a
14:00 y de 15:30 a 17:30 horas. Es-
tado 135.




